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1 INTRODUCAO

O presente artigo procura evidenciar e problematizar alguns dos possiveis efeitos dos
discursos das musicas pops na constituicdo das identidades infantis, destacando especialmente
as cancdes pops que podem desencadear a erotizacao infantil, e, de alguma forma, estimular a
sexualidade das criangas. E preciso deixar claro que o termo pop ao qual o trabalho se refere é
no sentido de popular, capaz de influenciar massas. Para a selecdo das musicas e realizacdo
das anélises este estudo se fundamenta no Campo dos Estudos Culturais em Educacéo e opera
com 0s conceitos de pedagogias culturais, identidade e sexualidade e também se utiliza do
conceito de discursode Michel Foucault.

Com a finalidade de acrescentar elementos a compreensdo do universo infantil, este
permeado por influéncias da midia, foi escolhida uma mdsica, entre as mais ouvidas no biénio
2013-2014 para compor o corpus de analise da Pesquisa. Entre os principais critérios de
escolha, destaca-se que o contetido da letra seleciona para anélise apresenta um forte apelo a
erotizacdo. Na realizacdo das analises das letras das musicas popsprocurou-se evidenciar
algumas regularidades discursivas que ajudam a compreender como 0s sujeitos infantis estdo
sendo constituidos pelos discursos dessas musicas e procurou-se identificar aspectos que
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remetem & erotizacdo, a sexualidade e a identidades de género. A partir dessas analises
também se realiza uma breve reflexdo sobre o tipo de infancia que tem sido vivida na
contemporaneidade.

E importante destacar, entretanto, que esta pesquisa busca pensar sobre os possiveis
efeitos do consumo infantil das musicas pops, a partir dos discursos das cangdes que sdo
voltadas para um puablico adulto, mas macicamente consumido pelas criangas
contemporaneas. Com base em diversos autores pesquisados entre eles Hall (2004) e Bauman
(2005), este trabalho concebe a identidade como uma construcdo cultural que passa por
transformacdes e agrega novas abordagens conceituais. O estudo do conceito identidade esta
fundamentado no campo dos Estudos Culturais em Educacdo e é desenvolvido a partir do
suporte tedrico da Andlise do Discurso, na perspectiva de Michel Foucault. Neste sentido,
procura-se estabelecer relacbes entre os discursos evidenciados nas letras das musicas e 0
processo de subjetivacdo cultural dos sujeitos infantis na contemporaneidade. Dito de outro
modo, a pesquisa procura compreender os efeitos de como os discursos das musicas pops
constituem as identidades de género e colaboram para o processo de construcdo da
sexualidadedos sujeitos infantis.

Julgamos que esta pesquisa éimportante para o0 campo da Educacdo,poiscolabora na
compreensdo de alguns aspectos da infancia contemporanea, uma vez que nao € apenas na
escola e na familia que ocorrem os processos educativos das criancas. A partir da
compreensdo de pedagogia cultural passamos a entender que existem outras possibilidades
pedagdgicas que atuam na educacdo das criancas, produzindo outros conceitos de verdade
sobre 0 que € ser crianca, produzindo identidades de género e sexualidade mesmo para
criangas muito pequenas. Um dos desafios da escola contemporanea é perceber as mudancas
gue vem acontecendo nas formas das criancgas viverem a infancia nos dias de hoje para que a
partir dai possam estruturar propostas pedagogicas condizentes com as necessidades do

mundo contemporaneo.

2 IDENTIDADE CULTURAL NA CONTEMPORANEIDADE

Em primeiro lugar é importante destacar que é muito dificil falar de identidade sem
se remeter a cultura, ja que a constituicdo da identidade se faz em meio as rela¢fes culturais
em um processo no qual sdo os sujeitos que atribuemsentido para as coisas ja existentes. Por
outro lado, torna-se dificil falar de identidade sem considerar o sujeito como um individuo

que possui caracteristicas especificas e Unicas e que também opera sobre a cultura na qual esta



inserido. Com base nesses aspectos, fica evidente que o conceito de identidade abriga diversas
versdes de cunho socioldgico, psicolégico, filosofico, etc. Uma forma de entender a
identidade cultural no campo dos Estudos Culturais estd ligada a ideia de compreender a
cultura como sistemas e praticas simbdlicas de significacdes que os sujeitos ddo para as coisas
existentes.

As identidades surgem em momentos histdricos diferentes e Gnicos e por isso passam
por constantes processos de mudancas. Neste sentido, a identidade pode ser entendida como
permanente processo de construcao, ou sejaentendida por meio do conceito de “identidade
cultural”. Uma das principais obras que definem esse conceito ¢ o livro Identidade cultural na
p6s-modernidade, de Hall (2004). Nele o autor destaca que o processo de negociagdes entre
identidades sdo resultantes do processo de didlogo entre as diferentes culturas, através do
mundo globalizado, ocorrem misturas culturais que constituem novas identidades culturais ou
identidades hibridas. Até chegar nesse conceito o autor fez na referida obra, uma retrospectiva
do conceito de identidade, deixando bem claro que o conceito sempre existiu, apenas assumiu
novas formas de acordo com cada momento historico.

Hall (2004) evidencia trés concepcbes diferentes de identidade: sujeito do
iluminismo; sujeito sociologico e sujeito poés-moderno. No que se refere ao sujeito do
iluminismo, a concepcdo de identidade estava baseada na ideia de um individuo totalmente
centrado e unificado. O homem é compreendido como um individuo centrado, racional, que
nasce com um ndcleo interior, este se desenvolve ao longo da vida. Nota-se que a concepcao
da identidade do sujeito iluminista é extremamente individualista.

A concepcdo do sujeito sociolégico fundamenta-se no argumento de que o ndcleo
interior do sujeito ndo é autdnomo, nem autossuficiente. Porém, a identidade do sujeito
sociologico é formada a partir das relacbes com as outras pessoas que sao importantes para
ele. Dessa relacdo com o0s outros se estabelecem os valores, significados e simbolos,
caracterizando a sua identidade cultural. De acordo com essa concepg¢do, a identidade é
formada com a interagdo do eu com a sociedade.

No que diz respeito ao sujeito pés-moderno destaca-se o fato de o sujeito ndo
apresentar uma identidade unificada, mas fragmentada. Em outras palavras, o sujeito pos-
moderno ndo possui uma identidade fixa e estavel, sua identidade passa por constantes
transformacdes assumindo diferentes identidades em diferentes momentos. Essas defini¢des
de sujeitos fundamentam o fato de que as identidades sdo transformadas continuamente de
acordo com as mudangas que ocorrem na sociedade.Com base em Laclal (1990), Hall (2004),

argumenta que as diferencas podem ter um carater positivo, ja que quebram o conceito de



identidades unificadas, estaveis do passado e possibilita uma interacdo com outros sujeitos
surgindo assim novas identidades.

A partir dos sujeitos elencados por Hall (2004), podemos entender o posicionamento
de algumas teorias em relacdo ao processo continuo de mudancas de identidade na
Modernidade.

Nesse movimento algumas teorias tém sido importantes, como, por exemplo, a
psicanalise, o estruturalismo e o pdés-estruturalismo. A primeira ao questionar o
carater inato da identidade e propor que o sujeito vive incessantes processos de
identificagdo que nunca sdo concluidos. O estruturalismo de Saussure e 0 pos-
estruturalismo de Foucault e Derrida, ao posicionarem o sujeito no interior dos
sistemas de significacdo e destacarem a impossibilidade de fixa¢do de sentidos
(LOPES; MACEDO, 2011, p.223).

E importante salientar que as abordagens que fundamentam o conceito de identidades
culturais sdo as estruturalistas e as pos-estruturalistas. Como a citacdo acima afirma, essas
abordagens fundamentam-se na concepg¢do de que 0s sujeitos estdo inseridos em um sistema
de significacdo e destacam que os sentidos dados as coisas ndo podem ser fixos. De acordo
com Passos (2012) referindo-se a Saussure, autor que se apoia nas bases estruturalistas, “os
signos s6 podem ser entendidos numa cadeia de diferenciagdo linguistica”. Para o autor o
signo sO passa a ter sentido ao diferencia-lo com outros signos, isto é, o ato de nomear
isoladamente ndo atribui significacdo, é preciso fazer relagbes com outros signos,
estabelecendo contrapontos. Assim, o conceito de homem s passa a ter sentido pela oposi¢édo
ao conceito de mulher, ou seja, as identidades s&o definidas pelas diferencas que se
estabelecem em relagdo a outras identidades e ndo por algo que lhes caracteriza como Unico.

E preciso deixar claro que apesar de o estruturalismo e o pds-estruturalismo situarem
0 sujeito no interior do sistema de significacdo, a abordagem pds-estruturalista, ao contrario
da perspectivava estruturalista, € contra o binarismo evidenciado no discurso de Saussure. A
abordagem pos-estruturalista ndo defende o fato de comparar apenas duas posi¢des, como
explica Lopes e Macedo (2011, p.225):

[...] Numa leitura pds-estruturalista, essa afirmativa sé é valida em condi¢des muito
especificas: se a linguagem pudesse ser vista como estrutura estatica, em que a
posi¢des dos termos, uns em relacdo aos outros, estivessem predefinidas. Se, em
outras palavras, fosse possivel estancar a proliferacdo de sentidos.

Para o pos-estruturalismo nao existe s0 “isso” ¢ “aquilo”, é importante estabelecer
relagbes com uma infinidade de outros sentidos possiveis. Neste sentido, fica evidente que o

conceito de identidade e a diferenga estabelecem uma relacdo de extrema dependéncia. Silva



(2005, p.75) exemplifica essa relacdo entre a identidade e a diferenga da ideia “Por tras da
afirmacéo sou brasileiro, deve-se ler: ‘ndo sou chinés’, ndo sou japonés’ ¢ assim por diante
[...]”. Nesse exemplo, percebemos que a partir das diferencas estabelecidas sdao definidas as
especificas identidades. Dessa forma, a identidade ndo € definida pelo que o sujeito
propriamente €, mas pelas diferencgas que este estabelece com os outros.

Lopes e Macedo (2011) mencionam que para o pensamento pds-estruturalista o que €
relevante é apenas a diferenca e ndo aquilo que os diferencia, pois o que é diferenciado muda
de acordo com o contexto. As autoras ainda relatam que ndo ha identidades, mas
identificagOes contingentes, essas identificacOes sdo decorrentes das formagdes dos discursos
historicos e sociais, ou seja, € em contato com outras representacdes, dentro do sistema de
significacdo, que 0s sujeitos constroem suas identidades.

Outro aspecto que nos permite definir a identidade cultural seria o seu carater de
ambivaléncia, justificado pelo fato da mesma estar sempre em processo de oscilagdo. “Num
ambiente de vida liquido-moderno, as identidades talvez sejam as encarna¢@es mais comuns,
mais agugadas, mais profundamente sentidas da ambivaléncia” (BAUMAN, 2005, p.38). A
identidade ndo deve ser entendia como algo inventado, isto €, pronta e acabada, mas como
algo em processo de construcgéo.

Bauman (2005) faz uma analogia do conceito de identidade com o quebra-cabeca e
coloca que a identidade n&o funciona como um quebra-cabeca, pois ndo comega pela imagem
final previamente definida. Nos alerta que o quebra-cabeca que compramos na loja esta com
as pecas completas, ao agrupéa-las, s6 podemos formar uma especifica imagem final. Neste
sentido, a construgdo da identidade, se fundamenta em uma ldgica contréria, porque possui
pecas infinitas que se configuram como um quebra-cabeca incompleto, ao qual faltam muitas
pecas que podem formar outras imagens. Uma identidade acabada, fixa e solidamente
constituida se configura como uma limitacdo de liberdade, para resumir se configura como
uma longa receita de inflexibilidade.

Enfim, percebe-se que o conceito de identidade cultural molda-se de acordo com os
processos de mudangas que ocorrem nas sociedades e a medida que 0s sujeitos se identificam
com culturas particulares. Sendo assim, fica-se evidente o fato de que nenhuma identidade €

singular, pois as identidades sdo reconstituidas continuamente.



3 A REDE DISCURSIVA QUE ATUA NA CONSTITUICAO DAS IDENTIDADES
INFANTIS: ANALISE DE UMA CANCAO POP QUE ESTIMULA A EROTIZACAO
E A SEXUALIDADE INFATIL

E muito comum vermos criangas cada vez mais novas cantando e dangando ao som
de refrdos de musicas que estdo em voga na midia, utilizando roupas e cal¢ados improprios
para a sua idade. As musicas pops que fazem mais sucesso tornam-se febre entre 0s meninos e
meninas, muitas vezes sem conhecer bem os discursos que emitem essas musicas as criangas
estdo sempre ouvindo ou dancando. Mas quais 0s possiveis efeitos dessas musicas no
desenvolvimento do sujeito infantil?

A pergunta é sugerida a partir de uma série de indagacdes a respeito das questdes que
apontam o papel da escola em meio a cultura contemporéanea. Faz-se essa afirmacdo ao
considerar que a instituicdo escolar é legitimada como referéncia para a constituicdo dos
sujeitos e ao levar em conta 0 descompasso entre a escola e a sociedade no que diz respeito
aos avancgos tecnologicos e as novas linguagens existentes no mundo. A pergunta “Mas quais
os possiveis efeitos dessas musicas no desenvolvimento do sujeito infantil?”” faz muito sentido
neste trabalho que procurou identificar alguns possiveis efeitos em relagdo aos discursos das
masicas pops na constituicdo das identidades infantis. Como possibilidades de respostas para
esse questionamento é importante perceber que ndo existe um unico e solidificado conceito de

infancia.

Ao contribuir para desmistificar um conceito Unico de infancia, chamando atencdo
para o fato de que existem infancias e ndo infancia, pelos aspectos sociais, culturais,
politicos e econdmicos queenvolvem essa fase da vida, os estudos de Aries apontam
a necessidade de se desconstruir padrdes relativos a concepcéo burguesa de infancia.
Esse olhar para a infancia possibilita ver as criangas pelo que sdo no presente, sem
se valer de estere6tipos, ideias pré-concebidas ou préaticas educativas que visam
molda-las em fungdo de visGes ideoldgicas e rigidas de desenvolvimento e
aprendizagem. (BRASIL, 2007, p.27).

Neste sentido, podemos perceber que as criangas sdo constituintes e sobremaneira
constituidas pela cultura, aspectos diversos da cultura podem constituir as infancias
contemporaneas.A musica tem um papel importante nos aspectos afetivo e social de meninos
e meninas na infancia. A partir dai a escola ndo pode estar preza a ideias pré-concebidas de
infancia, mas sim procurar compreender como se da a influéncia da midia que atua na

constituicdo das identidades dos sujeitos infantis.



E preciso deixar claro que uma pesquisa como esta que visa compreender os aspectos
das musicas que constituem possiveis efeitos em relagdo a erotizacdo e a sexualidade infantil,
ndo pode ficar limitada a analise das letras das cangdes. Para problematizar o contetdo das
letras é importante considerar alguns aspectos que estdo além das letras propriamente ditas,
como os elementos que definem o exterior das musicas, a maneira como 0s autores das
masicas estdo representados socialmente, quais valores estdo explicitos no consumo de
determinadas musicas. Estes aspectos podem ajudar a explicar como se constitui a
sexualidade das criancas, as identidades de género, e a partir dai melhor compreender as
criangas contemporaneas.

Ao se analisar a letra de uma cancéo especifica, esta representa apenas um recorte do
discurso que esta sendo propagado pelas musicas pops, por isso é preciso considerar 0s

multiplos contextos em que a musica esta sendo consumida, tal como sugere Foucault:

é preciso tomar consciéncia de que estes recortes - quer se trate dos que admitimos
ou dos que sdo contemporaneos aos discursos estudados -sdo sempre, eles mesmos,
categorias reflexivas, principios de classificacdo, regras normativas, tipos
institucionalizados: por sua vez, eles sdo fatos de discurso que merecem ser
analisados ao lado de outros, que mantém certamente com eles relagdes complexas,
mas que ndo constituem seus caracteres intrinsecos, autéctones e universalmente
reconheciveis. (FOUCAULT, 2002, p. 25).

Ao analisar a letra de uma mausica € indispensavel que se considerem 0s contextos
em que as musicas foram produzidas. Ao mesmo tempo ndo se pode julgar qual nivel de
produtividade as letras das canc¢des pops incidem sobre 0s sujeitos ma se pode considerara 0S
sentidos enigmaticos e polissémicos das letras, que fazem relagdes com outros discursos. Por
isso, ndo é viavel que se considere apenas a letra da mdsica, isoladamente, como um recorte
do discurso. E preciso estar ciente de que os discursos que estdo refletidos nas letras das
cancdes sdo rodeados de especificidades que se relacionam com outros aspectos da cultura.
Por isso, é fundamental fazer relacfes das letras das can¢es com outros discursos.

Ao problematizar a letra de uma mdsica pop, faz-se uma andlise linguistica, isto &,
procura-se compreender o0 pensamento da cangdo. Em relacdo a isso Foucault (2002, p. 31)

coloca que para entender o que esta sendo transmito por enunciado de um discurso € preciso

[...] reconstituir um outro discurso, de descobrir uma palavra muda, murmuramente,
inesgotavel, que anima do interior da voz que escutamos de reestabelecer o texto
middo e inivisivel que percorre o intersticio das linhas escritas e, as vezes, as
desarruma.



Para entender um enunciado de uma musica pop € importante observar a intencéo da
letra, é importante analisar as mensagens que estdo sendo propagadas implicitamente em um
discurso. Um enunciado presente no discurso de uma musica popular que faz sucesso, por
mais que possa ser esquecido apds o sucesso, por mais banal que seja “um enunciado ¢
sempre um acontecimento que nem a lingua nem o sentido podem esgotar inteiramente.”
(FOUCAULT, 2002, p.32). O que o autor quis dizer com essa afirmagdo é que um enunciado
€ um acontecimento estranho, inicialmente porgue esta ligado a escrita, em seguida porque é
unico como todo acontecimento, mas esta sujeito a repeticéo, e por ndo estar ligado apenas a
situacOes que provoca, mas a0 mesmo tempo a enunciados que precedem e o seguem.

Neste sentido, € preciso ter em mente que a analise dos acontecimentos discursivos
presentes nas muasicas pops nao esta limitadas, de maneira alguma, ao que esta escrito na letra
das cancbes, o recorte do discurso ndo representa uma analise definitiva, mas uma
aproximacdo, um esboco que define quais relacGes estd presente no consumo das musicas
pops para a constituicdo das identidades infantis.

E mais relevante compreender como o poder é exercido do que identificar a fonte
pela qual o mesmo é propagado, neste caso a fonte seria a propria musica pop e uma das
maneiras de identificar como o poder estd sendo exercido sobre 0s sujeitos seria analisando o
consumo cultural destas musicas. E importante destacar que através da mediacdo da midia
acontece um fendmeno reconhecido como a “adultizacdo” das criangas, isto é, as criangas
estdo consumindo cada vez mais cedo musicas com conteudos que ndo tem maturidade para
compreender. Neste sentido, foi escolhida a letra de uma mdsica para analise. O principal
critério de escolha refere-se ao fato da mesma ter sido uma das mais ouvidas pelo publico
massivo, incluindo criangas e adultos.

A letra citada a seguir € uma musica da banda Psirico, lancada em 2013 que em
pouco tempo se tornou um dos maiores sucessos nacionais, tocando em varias radios do pais.
Por ser uma das musicas mais requisitadas no biénio 2013-2014, fazendo sucesso, nas radios,
na TV e na internet, foi escolhida para compor o corpus de andlise desse estudo, abordando
guestdes sobre o consumo cultural das musicas pops e quais 0s possiveis efeitos que 0s
discursos dessas canc¢des podem ter na constituicdo da sexualidade e das identidades infantis,

incluindo a identidade de género.



LepoLepo!

Psirico

Ah, eu ja ndo sei o que fazer

Duro, pé-rapado e com o saldrio atrasado
Ah, eu ndo tenho mais pra onde correr

Ja fui despejado, o banco levou o meu carro
Agora vou conversar com ela

Seré que ela vai me querer?

Agora vou saber a verdade

Se é dinheiro, ou é amor, ou cumplicidade
Eu ndo tenho carro, ndo tenho teto

E se ficar comigo é porque gosta

//////

Ao observar a letra da musica percebe-se um forte apelo a erotizacdo, tanto no
contetido da letra, quanto nos movimentos utilizados para dancar. E muito comum nos
contextos escolares as criangas dancarem e cantarem a masica em voga na midia, por isso a
necessidade de analisar os discursos explicitos nas mesmas “(...) o discurso nao ¢
simplesmente aquilo que traduz as lutas ou os sistemas de dominagdo, o poder do qual
queremos nos apoderar” (FOUCAULT, 2013, p.10). De acordo com a afirmagdo, observa-se
que o discurso evidenciado na letra da cancdo ndo pode ser entendido apenas pelos
significados que a letra traduz, mas as relacdes de poder que as mesmas podem exercer a
partir do momento que a criangas a consomem, em outras palavras, os efeitos dos contetdos
dessas cancOes sobre a forma de ser das criancas.

No nivel do discurso, a estrutura da letra revela um enunciado que critica a sociedade
em que vive o protagonista/lhomem vive e caracteriza um espaco e um tempo vivido no
momento presente. O enunciador encontra-se em uma situacao economicamente desfavoravel
e faz uma critica aos valores da sociedade atual, quando diz que as pessoas sao importantes
pelo que tem financeiramente e ndo pelo o seu “ser” genuino. A pessoa “eu’ esta presente no
enunciado e ao longo do discurso procura exaltar a importancia do sexo, que neste caso esta
representado pela expressdo “lepolepo”. O “eu” evidenciado na musica constréi o mundo ao
seu redor e a si mesmo. Outro aspecto importante evidenciado no discurso da musica sao 0s
aspectos para além da letra, como nos informa Foucault (2013) temos que estar atentos aos

aspectos da exterioridade do discurso.

1Composigdo de Magno Santanna/Felipe Escanurras. Disponivel em:<http:/letras.mus.br/psirico/lepo-lepo/>
Acesso em: 27 abri. 2014.
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(...) exterioridade: ndo passar do discurso para o seu nucleo interior e escondido,
para o seu &mago de um pensamento ou de uma significacdo que se manifestariam
nele; mas, a partir do proprio discurso, de sua apari¢do e de sua regularidade, passar
as suas condicdes externas de possibilidade, aquilo que da lugar a série aleatdria
desses acontecimentos e fixa suas fronteiras. (p.50).

O autor relata que para realizar uma analise critica de um discurso é importante partir
do proprio discurso significante, neste caso, a letra da musica e partir dai passar para suas
condigOes externas que podem ser variadas. Mas neste estudo nos limitaremos aos efeitos que
0s contetdos desta masica tém na constituicdo da sexualidade e das identidades dos sujeitos
infantis. Um dos aspectos externos poderia ser exemplificado pela coreografia da cancdo. A
mesma é marcada por gestos que lembram posi¢fes sexuais e articulacbes com o corpo que

enfatizam os 6rgdos genitais. Como podemos observar a imagem a seguir:

Figura 1- Crianga dangando “Lepo Lepo”

Fonte:<http://www.youtube.com/watch?v=fGlryTsZav4> Acesso em: 27 de abr. 2014

Na imagem apresenta podemos comprovar que apesar de ser uma crian¢a muito
pequena, é capaz de consumir e se apropriar dos discursos da mdsica. Ao dancar a
coreografia, evidencia o 6rgdo sexual masculino, demonstrando que o discurso da musica,
explicito pela letra e coreografia, foi capaz de estimula a sensualidadee constituir sexualidade
infantil. Os sujeitos infantis se apropriam desse discurso e acreditam em uma verdade ditada
pela midia, verdade evidenciada, neste exemplo pela concep¢do de género
homem/mulher,neste caso o homem ¢é representado como um simbolo sexual, quando é
mencionado na letra da musica que a mulher s6 vai ficar com o homem por causa do seu
“LepoLepo”. Destacando a énfase na erotizacdo por meio da banalizacdo do “sexo”. O
conceito de verdade transmitido nos discursos das musicas pops € constituido por um
estimulo através da seducdo e do prazer. As criancas significam o conceito de verdade por
meio do deleite ao ouvir a musica e ao dangarem a coreografia. “Por ‘verdade’, entender um
conjunto de procedimentos regulados para a producdo, a lei, a reparticdo, a circulacdo e o

funcionamento dos enunciados.” (FOUCAULT, 2006, p.14). As criangas consomem
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precocemente os conteudos dessas musicas, neste caso, o tema “sexualidade” assume o papel
protagonista no universo infantil, assim o erotico e o excitante estdo cada vez mais presentes
na vida das criangas, entretanto, deveria ser privilegiando a construcao das emocoes, relacdes
sociais e de afetividade das criancas.

O consumo precoce de musicas que apresentam um conteddo inapropriado para as
criancas faz com que estas percam aspectos da infancia que sdo fundamentais para o seu
desenvolvimento, extinguindo atitudes que sao proprias para a fase da infancia. Neste sentido,
h& um regime de verdade na sociedade que aponta sobre o consumo infantil de musicas com
contetidos inapropriados para a infancia, esclarecendo que o regime de verdade nédo é algo
naturalizado, mas algo que foi se constituindo culturalmente, perante o funcionamento da
sociedade. De acordo com Foucault (2006) o regime de verdade pode ser entendido como um
conjunto de regras segundo as quais se distingue o verdadeiro do falso e se atribui ao
verdadeiro efeitos de poder. A partir dai podemos inferir que o conceito tido como verdadeiro
e/ou legitimado é fato dessas musicas serem consideradas inapropriadas para as criangas, por
apresentar conteudos que as mesmas nao tém maturidade suficiente para entender, por isso as
musicas pops tem o poder de influenciar a sexualidade e definir identidades infantis.

Algumas condi¢bes sdo impostas pela sociedade para cultivar esse regime de
verdade, isto é, alguns fatores enfatizam como esse discurso considerado verdadeiro é
recorrente na sociedade. Como o regime de verdade é algo constituido culturalmente, hd uma
rede discursiva,isto €, diversos campos com suas caracteristicas especificas, fundamenta a
verdade de que musicas com conteldos eroticos sdo inapropriadas para os sujeitos infantis.

No discurso Juridico, o Estatuto da Crianca e do Adolescente diz que:

Art. 17. O direito ao respeito consiste na inviolabilidade da integridade fisica,
psiquica e moral da crianca e do adolescente, abrangendo a preservagdo da imagem,
da identidade, da autonomia, dos valores, idéias e crencas, dos espacos e objetos
pessoais. (BRASIL, 2001, p.13).

De acordo com a afirmacdo acima é possivel pecerber que existe uma recomendacao
governamental na qualse deve respeitar a integridade fisica e psiquica das criancgas, para isso
observa-se que as criangas sdo postas como sujeitos “frageis” que ndo podem sofrer qualquer
tipo de agressdo que destrua a sua integridade. Neste caso especifico, alguns conteddos
ambiguos presentes nas letras das can¢des podem violar a integridade dos sujeitos infantis,

desencadear a erotizagdo infantil e afetar a constitui¢do das suas identidades.
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No discurso do campo da psicanalise, como os estudos de Freud, coloca a
sexualidade infantil no centro da vida psiquica. O ser humano passa por fases que
caracterizam o0 seu amadurecimento em relacdo aos aspectos que constituem a sua
sexualidade. A partir dos estudos de Freud foi possivel observar que a fungdo sexual existe
desde o principio da vida e ndo sé a partir da puberdade. De acordo com Bock, Furtado e
Teixeira (1999) a teoria freudiana divide o desenvolvimento do sujeito em fases. Assim Freud
postulou fases do desenvolvimento sexual em: a fase oral (zona de erotizacdo da boca), fase
anal(zona de erotizacao do anus), fase falica (a zona de erotizacdo € o 6rgao sexual), periodo
de laténcia, caracterizado pela diminuigdo das atividades sexuais e por fim a fase genital
quando o objeto de erotizacdo deixa de ser 0 corpo e passa a ser um objeto externo ao
individuo.

Sendo assim, é possivel observar que na infancia a crianca possui uma sexualidade
com caracteristicas diferentes da fase adulta, pois ndo passou por todas essas fases e nao é

capaz ainda de organizar um todo coerente sobre as impressées erdticas.

O periodo de desenvolvimento da sexualidade é longo e complexo até chegar a
sexualidade adulta, onde as func@es de reproducgdo e de obtencdo do prazer podem
estar associadas, tanto no homem quanto na mulher.(BOCK, FURTADO e
TEIXARA, 1999, p.74).

Resumindo a crianca ndo apresenta maturidade para compreender as ambiguidades
em relacdo a erotizacdo, presente nas letras das musicas pops. Entretanto, o consumo de
masicas com esse carater pode acelerar o processo sexual dos jovens, pulando fases e sendo
cada vez mais rapido o inicio de sua vida sexual.

No discurso da Educacdo, Subtil (2007, p.76) coloca que a musica pode aparecer na
escola «(...) de forma aleat6ria nos recreios, nas filas, nos corredores e ai as crian¢as cantam o
que ouvem, sabem e gostam: as cancfes das novelas, dos programas de auditdrios e até dos
comerciais.” Entretanto, existem algumas musicas popsque incentivam coisas que criangas
ndo pode fazer, visto que nos discursos dessas letras ha uma banalizacdo do sexo. As criancas
se apropriam desses discursos a partir do momento que cantam, repetem refréos e reproduzem
coreografias, muitas vezes “condenadas” pela sociedade. Nota-se que a escola ndo deve
competir com a midia, j& que as pedagogias -culturais também podem formar
pedagogicamente as criancas, através de artefatos culturais como, por exemplo, as musicas
pops. Portanto, a escola deve possibilitar um jogo dialético estabelecendo relagcbes com os

aspectos culturais.
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Partindo desse principio, 0 ato verdadeiramente educativo seria ndo a negagéo, mas
a apropriacdo das midias em suas possibilidades de emancipagdo quando produzidas
com objetivos democraticos e quando encaradas como objetos de conhecimento.
Nessa dimensdo, a énfase na educacdo para a comunicacdo midiatica deve prever
aclbes que abrangem desde a formacdo para uma recepcdo ativa em todas as
instancias — familia, escola e grupos sociais — até a formulacéo de politicas nacionais
estimuladoras de producbes de qualidade, contemplando as diferencas e praticas
sociais regionais. (SUBTIL, 2007, p. 78).

O contato com as teorizacGes do filosofo Michel Foucault, a partir do conceito de
dispositivo,possibilitou fazer o entrecruzamento das teorizac@es, elencando alguns discursos
de &reas especificas, neste caso foi possivel fazer um cruzamento com a &rea juridica, médica
e educacional. Assim foi possivel construir uma rede de conceitos que ajudam a mostrar quais

os feitos dos contetidos das musicas pops na constituicdo das identidades infantis.

CONSIDERACOES FINAIS

A pesquisa procurou evidenciar alguns aspectos de como as musicas pops, atraves da
midia tem colaborado no processo de producdo da sexualidade infantil, consequentemente
definindo as identidades das criancas na contemporaneidade. A midia tem veiculado algumas
masicas com conteldos que estimula a erotizacdo, buscando atingir seu publico alvo, os
jovens. Entretanto, os conteudos que banalizam o sexo, presente nas letras das cancfes pops,
estimulam as criancas a comportamentos que ainda nao tem maturidade para compreender.

A analise da musica pop“LepoLepo” serviu para reafirmar que as criangas mantém um
contato direto com o que a midia produz, dessa forma se apropriam dos discursos das cancbes
com conteldos erotizados. Assim, esse tipo de musica tende a influenciar de forma
significativa o modo de “ser crianga”, seus comportamentos, estimulando a imitar a
sexualidade adulta sem ter maturidade suficiente para isso.

O processo da constituicdo das identidades infantis hoje decorre das imposigdes
culturais da sociedade de consumocom uma cultura de massa, destacando-se que ndo se pode
desconsiderar os aspectos relacionados a recepcdo musical dos sujeitos infantis. A mdsica
aciona mediacOes individuais e contextos que definem as diferentes culturas, esta pode
interferir nas opinides e nos juizos de valor dos sujeitos.

Portanto, é importante realizar uma atitude critica diante das varias influéncias da
midia, principalmente no que diz respeito a constituicdo das identidades de género e da
sexualidade, podendo assim pensar em alternativas para o tipo de sujeito infantil que

gostariamos de formar.
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