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A presente pesquisa se desenrola no cotidiano e com o cotidiano escolar. No
cotidiano porque cada malha deste tecido foi enlagada na escola. Numa perspectiva
classica de pesquisa situaria o0 campo nas Escolas Municipais Donaria Maria Barbosa
e Jodo da Rosa Rabello - na regido quilombola de Areal — RJ — lugar para onde me
dirigia com intencdes/(in)tensfes de pesquisa. Todavia este trabalho ndo se enquadra
numa pesquisa em sua concepc¢ao classica, por isso com o cotidiano escolar. Nao se
trata de uma pesquisa autobiogréfica, indiciaria, etnografica ou bibliografica. Nao é
nada disso isoladamente e tudo isso ao mesmo tempo. Neste sentido o que seria
determinado como campo de pesquisa se alarga para o que chamo de paisagens de
pesquisa.

Ora num lugar, ora noutro, esta pesquisa se desenha e se redesenha, avanca,
retrocede. Sem “campo”, sem “objeto” de pesquisa, sem “questdes pré-estabelecidas”.
Com lugares, pessoas e intengfes. Sem querer mostrar, desvelar, categorizar. Em
busca de compreender, questionar, problematizar. Sem definicbes e respostas. A
procura do infimo, pequeno, do que nao se Vé.

Sobre ‘0 campo” uma intengdo que coloca a questao (in)tenséo: Por que néo
pensarmos em “campos de pesquisa” € que por ser plural compde paisagens? Neste
sentido podemos trazer a arena diferentes experiéncias, lugares, tempos, espacos,
vivéncias, memodrias, diferentes vozes, textos e contextos. Nesta perspectiva podemos
pensar na figura do que seria uma pesquisadora vagamunda'. Este movimento
permite resgatar as andancas do sujeito que pesquisa, valoriza o vagar por diferentes
mundos e o0 que isso imprime na retina de quem o faz.

Em alguns momentos minha histéria de vida contribui para tencionar e
problematizar algumas questdes que emergem no contexto da pesquisa, em outros
me pego seguindo rastros que atravessam o caminho que percorro. Nesse caminho

muitas vezes me sinto estrangeira dos lugares e de mim e recorro entdo a autores
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como Bakhtin, Certeau, Boaventura e Walter Benjamin entre outros, para melhor
compreender a pesquisa, a mim e ao outro. Apesar de ndo pretender a verdade busco
me comprometer com o rigor cientifico no tratamento dos discursos, ideias e conceitos
que a constroem.

Boaventura (2010) nos atenta para o fato de que estamos num periodo de
transicdo e situa o tempo presente como um tempo de provisoriedade e ambiguidade
nos chamando a ver a face sincrone deste tempo em relacdo a muitas coisas que
estdo aguém e além dele, mas que, a0 mesmo tempo, estdo em descompasso em

relacé@o a tudo que ele alberga. O autor denuncia

Tal como outros periodos de transicdo, dificeis de entender e de
percorrer, € necessario voltar as coisas simples, a capacidade de
formular perguntas simples, perguntas que, como Einstein costumava
dizer, s6 uma crian¢ca pode fazer mas que, depois de feitas, séo
capazes de trazer uma luz nova a nossa perplexidade.

(SANTOS 2010, p. 15).

A contribuicdo de Santos (2010) me permite trazer a arena da discussdo
algumas questdes que tomo como ponto de partida neste trabalho: Como nascem os
IN-visiveis? O que vé quem ndo € visto? Que olhares langam a nds e ao mundo? O
gue nao se vé no INvisivel?

A primeira referéncia bibliografica a qual recorri para iniciar este trabalho foi
“Nikon. Céamera Digital Coolpix P500 — Manual do usuario”. Sou professora e nao
fotografa. No didlogo entre o que sou e 0 que nao sou tem algo potente entre o que
pPOSSO e NAo posso; que me provoca € me chama a me reinventar como professora e
me inventar como fotdgrafa, no movimento de leitura “manual” de aprender através
dos sentidos e das diferentes epistemologias. Entre o que tenho e n&o tenho me lanco
ao desafio de captar através da lente objetiva de uma camera fotografica aquilo que
nos foge aos olhos acerca do outro que se dirige a caminho e no interior da escola.
Registrar sobre as criangas e com as criangas o que esta INvisivel aos nossos olhos.

A fotografia é tratada neste trabalho, ndo como a representagéo da realidade,
mas como uma possibilidade de compreenséo dela. Me permite grafar o inefavel. Séo
para mim foto-grafias. Por isso estdo presentes na dissertagdo imagens em péaginas
ndo paginadas. Na tentativa de respeitar e preservar seu status possibilito que elas
[assim como eu, pesquisadora vagamunda] perambulem na composicéo da obra. Sem
paginacdo ou nomeacdo as imagens ocupam um lugar outro, porgue a uma ordem
outra pertencem. Conto neste trabalho, com memédrias, narrativas e fotografias como

intercessores de pesquisa. Nao como instrumentos que utilizo para fins de coleta,



classificacdo e categorizacdo de dados. Por isso 0 apoio no termo intercessdo, pois
tais elementos estdo nesta pesquisa como intermédio e mediacao.

Nesta lida me vejo capturada pelo que busco capturar. “Os trés campos da
cultura humana — a ciéncia, a arte e a vida — s6 adquirem unidade no individuo que os
incorpora a sua propria unidade” (BAKHTIN, 2010. s/p). Bakhtin afirma que somente a
unidade da responsabilidade € o que garante o nexo interno entre os elementos no
individuo. Ele reclama pela responsabilidade de se compreender que vida e arte ndo
sd0 a mesma coisa, mas que devem ser entendidas como algo singular e que compde
a unidade do sujeito.

O poeta deve compreender que a sua poesia tem culpa pela prosa
trivial da vida, e € bom que o homem da vida saiba que sua falta de
exigéncia e a falta de seriedade das suas questdes vitais respondem
pela esterilidade da arte. O individuo deve tornar-se inteiramente
responsavel: todos os seus momentos devem ndo s estar lado a
lado na série temporal de sua vida, mas também penetrar uns nos
outros na unidade da culpa e da responsabilidade. (Idem)

Concebo a escrita desta dissertacdo como, entre outras coisas, um fazer
artistico. Frente ao chamado de Bakhtin ndo posso nesta escrita me afastar da minha
vida. Nao tenho alibi, ndo tenho desculpa por, ao optar em me apartar de mim neste
trabalho, empobrecer arte e vida. A todas as coisas me dirijo por um impulso
existencial e negligenciar as questfes que compdem minha vida € maltratar, descuidar
de mim, da vida e da arte.

Para Benjamim (1987a) o empobrecimento da capacidade de trocar
experiéncias extingue a arte de narrar. Privado dessa experiéncia o ser humano néo
deixa rastros. Penso que estamos tratando, portanto, de uma das mais potentes
formas de invisibilizamento e ou apagamento do sujeito uma vez que, apagando seus
rastros apagamos sua aura. Sem deixar rastros a aura se perde. silencia-se a voz;
suprime-se a “originalidade”, “autenticidade” e “unicidade” do sujeito. Apaga, portanto
sua “aura”’. Para Benjamin (1987a,) a aura € onde se condensam a originalidade,
autenticidade e unicidade. A “aura” se traduz no singular, no irrepetivel.

N&o posso ser um espectro na escrita deste trabalho. Minha voz n&o pode ser
silenciada pelos cénones académicos que me formatam a escrever somente na
terceira pessoa. Nem tampouco me deixar IN-visibilizar. Por outro lado Bakhtin diz que
antes mesmo de ter sido pronunciada a primeira palavra, antes dela ja havia outras,

ditas por outras vozes. Como me inspira Galeano com seu pequeno conto



Esse homem, ou mulher, esta gravido de muita gente. Gente que sai
por seus poros. Assim mostram, em figuras de barro, os indios do
Novo México: o narrador, 0 que conta a memoéria coletiva, esta todo
brotado de pessoinhas. (GALEANO, 2011, p. 18)

Tomo emprestado do poeta essa ideia e vou ao encontro de Bakhtin no sentido
de compreender gue nenhum pensamento é s6 meu. Cada muito ou pouco que sai de
mim, foi composto por muitas outras vozes que me habitam. Trata-se de um
movimento de construcdo de conhecimento que é estético no sentido bakhtiniano, e
por ser estético, nao pode acontecer com apenas um. “Com um so e unico participante
nao pode haver acontecimento estético” diz ele (2010, p. 19). Um acontecimento que
se d&a no entre as pessoas.

Vejo-me diante de um dilema. Se ndo posso me deixar silenciar e tampouco
silenciar as outras vozes que me habitam, como lidar com a autoria deste/neste
trabalho? Pensar na ideia de composicdo me ajuda a prosseguir. Benjamin (1987a) ao
falar sobre a totalidade sugere que esta seja composta de estilhacos de imagens como
num caleidoscépio e que esta, portanto se faca por composicao desses fragmentos de
imagens e memorias. Percebo diante disso que nao se trata “disso” ou “daquilo”, mas
da compreensdo das distintas possibilidades que existem, da pluralidade de
conhecimentos que podem se articular. Neste trabalho, procurei, depois de tanto,
monologar, dialogar, me esconder, me mostrar, assumir o paradoxo e a multiplicidade
como perspectiva epistemoldgica de composi¢éo de conhecimento.

Contudo, opto na maioria das vezes por utilizar a primeira pessoa nesta escrita
porgque todos esses elementos que a compdem, transbordam nela por mim. Memodrias,
imagens, lembrancgas, vozes, ideias, inspiracbes e aspiragcbes vém de diferentes
fontes, me atravessam e passam por mim, pelo filtro do olhar que langco ao mundo,
que de certa forma rascunha a maneira que tenho de ver e compreender o que me
cerca e me escapa, saem de mim e se esparramam nessas paginas pelos meus
punhos, pelos movimentos desalinhados de meus dedos que denunciam meus
saberes e ndo saberes nesta pesquisa.

Num primeiro momento aproprio-me do conceito de INvisibilidade desta
maneira, porque me refiro ao que esta invisivel ndo por estar fora do nosso campo de
visdo, mas que mesmo dentro [“in”] deste campo, ainda assim nao vemos. Refiro-me
ao que nao vemos apesar de estar presente. Nossos olhos envoltos ao flou de nossas
experiéncias nos impedem de ver para além do que concebemos. Num segundo
momento trago a arena da discussao o conceito de IN-visibilidade nesta forma, na

tentativa de dialogar com o que estd na dimensdo do que j& foi, ou estd sendo



apagado, negado; refiro-me aqui aos IN-visiveis da sala de aula: meninas e meninos
que por algum motivo, se veem desapropriados de sua subjetividade. IN-visiveis como
a grafia da palavra sugere, o que representa o dentro “IN” esta deslocado para fora do
visivel.

O INvisivel trata daquilo que estd no plano da visdo e da compreensao sobre a
crianga, a infancia, suas maneiras de ser, estar e fazer este/neste mundo e ainda nao
compreendemos. Se situa no plano do que ainda néo foi descoberto, percebido, mas
gque existe ainda assim. Algo que reside nas fendas, no minimo, no pequeno, no que
nos escapa. No lugar do desalcance. Compreender a existéncia desse lugar é
humanizar-se. Entender que ndo vemos tudo, ndo sabemos de tudo, ndo alcangamos
tudo é tornar-se mais humano. Penso que a humanizag&o no contexto escolar, que em
geral é tdo mecanico se faz urgente.

O IN-visivel se remete ao que foi retirado do campo de viséo, retirado da
crianca, através de préaticas mecanicistas, de concepg¢des unilaterais sobre o saber o
ser e estar, da necessidade de homogeneizagdo dos diferentes sujeitos, da
recognicdo, da representacdo, da repeticdo, da padroniza¢do, do enquadramento, da
normalizacdo, da colonizagéo. IN-visivel passa a ser o que faz com que a crianga “nao
se adeque”, ndo se “encaixe”, “nao aprenda”, “nao entenda”, “ndo brinque”, que “ndo
cuide”. IN-visivel é também o0 que estes sabem, podem, querem, pensam, criam,
inventam, desejam. IN-visivel € o lugar de onde vém, a cultura que trazem. IN-visiveis
sdo 0s motivos pelos quais o sujeito assume para si o fracasso, que em grande parte é
da escola. IN-visivel € que o faz com que a maioria das pessoas das classes
populares ndo cheguem aos lugares de poder, de decidir (politcamente) e de saber.

Conto com Boaventura na medida em que me ensina que a invisibilizacdo do
outro, o seu apagamento é a forma mais potente de controle e isso se da em grande
medida através dos efeitos da colonialidade. Ao falar sobre o pensamento abissal
denuncia que

z

O pensamento moderno ocidental é um pensamento abissal.
Consiste num sistema de distingfes visiveis e invisiveis, sendo que
as invisiveis fundamentam as visiveis. As distingbes invisiveis sao
estabelecidas através de linhas radicais que dividem a realidade
social em dois universos distintos: o universo ‘deste lado da linha e o
universo do outro lado da linha’. A divisao é tal que ‘o outro lado da
linha’ desaparece enquanto realidade torna-se inexistente, e é
mesmo produzido como inexistente. Inexisténcia significa ndo existir
sob qualquer forma de ser relevante ou compreensivel. Tudo aquilo
que é produzido como inexistente é excluido de forma radical porque
permanece exterior ao universo que a propria concepgdo aceite de
inclusdo considera como sendo o Outro. A caracteristica fundamental



do pensamento abissal é a impossibilidade da copresenga dos dois
lados da linha. Este lado da linha so prevalece na medida em que
esgota o campo da realidade relevante. Para além dela ha apenas
inexisténcia, invisibilidade e auséncia ndo-dialéctica. (SANTOS, 2010,
p. 31-32)

A cata, encontro-me entdo com Boaventura e sua discussdo sobre os conceitos
e efeitos acerca do processo de colonialidade do ser e do saber, me aproprio do
conhecimento de que em nome de uma cultura unilateral e hegemdnica, eurocéntrica
e “egocéntrica” vimos praticando cisdes e apagamentos no que representa o diferente
frente aos modelos e padrdes preestabelecidos por esta l6gica. As diferentes maneiras
de ser e saber, dos diferentes sujeitos, habitantes dos diferentes cantos do planeta
sdo desqualificadas e apagadas em nome de uma cultura que proclama a verdade
cientifica como Unica possibilidade de conhecimento. Trata-se de um movimento que
ao desqualificar o outro, o apaga. E uma estratégia muito potente de sobreposicao,
controle e dominio. Von Foerster me ensina o conceito de disfuncdo de segunda

ordem no dominio cognitivo.

A rigor, ndo somos cognitivamente cegos para ver estas
caracteristicas da cognicdo em outros. Essa disfuncdo (ndo ver que
ndo se vé) é uma das disfungdes de segunda ordem fundamentais
sobre as quais quisera centrar minha exposicdo, e constitui a
esséncia do que quero dizer com minha imagem de dupla cegueira
(cegueira de segunda ordem). (FOERSTER 1996, p.60).

A matriz cartesiana que desqualifica outras ordens de conhecimento se impde
para nés como ponto cego estimulando a nossa dupla cegueira. Também néo vé que
ndo vé, aquele que tem que ver para crer. Aproximando as ideias de Santos e
Foerster, me arrisco a dizer que a colonialidade — denunciada por Santos - causa,
entre outras coisas, a disfuncdo de segunda ordem no dominio cognitivo —
apresentada por Foerster.

Uma das formas pelas quais a colonialidade se instala é através do controle do
pensamento, portanto é também um movimento que situa-se no dominio cognitivo. Ao
colonizar o pensamento a colonialidade faz com que deixemos de ver com nossos
proprios olhos, imprimindo em nossa retina uma imagem Unica de mundo. Produz de
certa maneira, a cegueira pela naturalizacdo dos efeitos dessa forma de dominio.
Seguimos, portanto sem ver e sem saber que ndo vemos. Ou ainda, seguimos
acreditando que s6 existe o que vemos, da maneira como vemos. Com base nestas

compreensdes sigo em direcao a escola.



Ao chegar a escola me dirigi a diretora para apresentar a pesquisa. Esse
cotidiano foi se construindo de meados de maio a dezembro de 2012. Costumava ir
até la as quartas-feiras que em geral nasciam ensolaradas. Como aquele que chega a
casa do outro com respeito eu costumava ficar no péatio da escola, estabeleci como
principio que sO entraria em qualquer sala de aula se fosse convidada. Para sorte
minha peguei, certa vez, um dia de muita chuva e foi assim que ent&o veio finalmente
0 convite.

A “falta de convite” se deu n&o por resisténcia das professoras ou do professor
— gue desde o inicio me acolheram e me receberam muito bem -, mas porque a coisa
assim foi se desenhando, foi o cotidiano que estabeleceu de certa maneira, que do
lado de fora ficariamos todos mais “a vontade” e que ali eu poderia mais livremente
fotografar com as criangas em movimento.

Anderson [o professor do primeiro ano] foi meu grande colaborador.
Combinamos de pedir as criangas que fotografassem uma coisa escondida, uma coisa
que estava ali, mas que n&o viamos. E assim foi. Michel, Karine, Evilyn, Erick, Pablo,
Fabio, Gabriela, Matheus, Ivan e Alice sairam a captura do INvisivel. Foram os autores
das imagens que compdem a dissertacdo. Nao temos a imagem dessas criancas
neste texto, mas podemos saber através do que foi registrado com palavras o que elas
viram. Penso a partir do que elas viram que tém grande [muitas vezes incrivel]
capacidade de abstracdo. Que tém enorme predisposicao para ver/criar/transformar no
belo. Que acreditam e veem a escola como lugar do belo, da invencéo, um lugar que
alberga coisas para além das coisas, muitos mundos e diferentes existéncias.

Depois que as fotografias estavam arquivadas no meu computador, cada
criangca ia me mostrando o que estava INvisivel. Ao mesmo tempo eu ia tragando no
Paint Brush? o contorno que ressaltava a silhueta da imagem. Com as criangas pude
ver o que estava INvisivel e o que estava IN-visivel aos meus olhos.

Urso, dragdo, coelho, bumbum, aranha e estrela — na bola. Pato, serpente,
estrela coracdo e blusa — no chdo. Nuvem e nuvem — na parede. Lugar de pé também
— na parede. Pé, flor, borboleta, cachorro e coragdo — na copa da &rvore. Triangulo,
passaro, coelho, tubardo e senhor de barba — na calgcada. Faca — na parede. Cobra
perigosa — no canto da cerca. Flores e formigas — no acimentado. Sol — no balde.
Coisas e mundos INvisiveis para mim, mas que estavam ali.

Para Karine a Evilin é a coisa mais importante da escola. Para Evilin importante

mesmo é o refeitério. Michel gosta de ver Fabio pulando. F4bio me diz que adora o
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seu professor. Para Erick a coisa mais importante sdo as arvores. Para Pablo ¢ a
natureza toda. Gabriela tem como importancia aprender a ler. Matheus o recreio. Alice
vé importancia na caneta [que ela ainda n&do usa]. E lvan ainda néo tinha pensado em

nada disso. Mundos e pessoas IN-visiveis para mim.

Meus pensamentos albergam o que é ainda uma intuicdo: a ideia de que o
processo de constru¢do do conhecimento pode se dar, por composicdes feitas através
de imagens que “colecionamos” e guardamos na memoéria. O sentido [que atribuimos
as coisas] seria a ‘liga” entre fragmentos de imagens e estilhacos de memdrias e
experiéncias. Esse movimento cognitivo para a construcdo do conhecimento é
paradoxal, porque nele, caos e harmonia se com-fundem.

A maneira de pensar e expressar 0 conhecimento que se constréi a partir
desses fragmentos e estilhacos de imagens, memoérias e experiéncias pode ser
compreendida como epistemografia. Considero que o conhecimento que produzimos é
a “grafia” [no lugar de produto ou resultado] do pensamento. Como na composicao de
uma fotografia. Estédo nela, varias outras imagens que a compde, micro combinagoes,
gque se emaranham entre elementos, pigmentos, espa¢o tempo, lugar, dimenséao, luz e
sombra; grafadas. “Texto” escrito sem escrita. Estdo presentes na fotografia,
diferentes possibilidades de compreenséo. Possibilidades estas que se abrem para
possibilidades outras de compreensédo. Inacabaveis possibilidades de leitura.

As Criancas Cuidadoras brotam nesse contexto pela via da imprevisibilidade
que na pesquisa com o0 cotidiano escolar, anuncia e legitima o cotidiano na sua
esséncia, imprevisivel, rizomatico e inconstante. Nessa busca, me deparei com
criangas que cuidavam de 'outros', também criancas, e até de 'outros', ndo mais
criangas. Portanto pretendo trazer a esta escrita, narrativas de criangas que tém como
fazer, o cuidado com o outro; com a intenc&o de procurar compreender um pouco mais
sobre esta infancia que pouco se fala pouco se percebe, pouco se Vé.

Sao criangas, que ndo aparecem nos livros que tratam sobre a historia da
infancia brasileira, mas estdo presentes nas salas de aula e trazem consigo distintas
possibilidades de pensar o cuidado.

Seriam elas, criancas INvisiveis? Quais as diferentes maneiras de cuidar?
Como o adulto pensa esse cuidar da criangca, e como a crianca pensa o cuidado?
Como isso se reflete na escola? O que é o cuidado no contexto escolar? Que praticas
e discursos se entrelagam no 'existir-cuidador' da/na infancia? Seria esta, uma infancia

INvisivel?



Estas questbes me levam a pensar sobre a possibilidade de que, o que é
INvisivel ndo é a crianca cuidadora. O que é IN-visivel é que a crianca cuida. Neste
sentido é necessario ponderar sobre as diferentes maneiras de cuidar e apontar aqui o
sentido de “cuidado” no qual me refiro. Ndo pretendo tratar aqui da dimenséo de
cuidado que geralmente a escola compreende. O cuidar no contexto escolar € em
geral compreendido como acdo de garantir a integridade fisica da crianca pequena.
Este fazer esta, em grande medida, atrelado a funcao, a tarefa. A escola muitas vezes,
desconsidera que existem diferentes formas de cuidado e que essas formas trazem
distintas marcas culturais; assim a instituicdo escolar ndo reconhece que a familia
cuida, por ignorar as diferentes maneiras de cuidar que advém de referéncias culturais
outras.

O termo cuidado é em si polissémico, podemos pensa-lo enquanto adverténcia
[cuidado!], enquanto agéo que pratico [eu cuido.] e ou ato a que sou submetido [estou
sendo cuidado...]. O cuidado é ambivalente. Neste recorte busco compreender sobre
como a crianga pensa o cuidado. Que outros sentidos o cuidado pode ter?

“Tenho o privilégio de ndo saber quase tudo. E isso explica o resto” me ensina
Manoel de Barros (2010). Sinto pelo tanto que deixei de fazer em funcdo das minhas
limitagbes, pelas palavras que n&o soube cultivar e/ou ndo pude tratar.

Por outro lado a narrativa que aqui pude trazer com palavras e imagens se fez
para mim como possibilidade de cura no sentido de Benjamin (1999). Reconhecer 0s
pontos cegos da minha viséo; eleger as desimportancias como fundamento; assumir a
invengd@o como possibilidade de didlogo; catar da poesia; com-versar e com-textualizar
com vozes outras; ouvir; lembrar; rememorar; descobrir-me como pesquisadora
vagamunda; sentir as dores e prazeres da escrita; perder-me em minhas
encomtrangas; me ver adultecida ao pensar epistemograficamente a infancia; tentar
com-soante com vocé que me |é; me fez de certa forma me curar de mim.

Uma questdo de grande importancia para mim nesta pesquisa foi, é e sempre
serd pensar sobra a sua relevancia. Penso na pessoa a que lé. Se quem a ler
compreender que, ndo vemos e nNao vemos que nao vemos; que é igualmente
importante o vir, o devir e o0 ja-ser que € o necessitar do que vem de fora [do outro]
como nos ensina Bakhtin (20010, p. 124); Sobre a producado das “desimportancias”,
das IN-visibilidades; Sobre os perigos que residem no acreditar e pronunciar um
discurso Unico; que vida e arte ndo se separam e que aprender possa ser um
acontecimento estético [ao contrario de estatico]; Que as criancas tém diferentes

infancias, e maneiras outras de ser, saber e estar no mundo; O modo com que



olhamos o outro determina a maneira de entender esse outro, de destrui-lo ou
construi-lo, dai a pertinéncia em considerar as questdes sobre “verdade” e “invencao”;
me darei por satisfeita.
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